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 Η Τέχνη στην αναζήτηση του ουσιώδους 

και ο Κώστας Παπασταμούλης

Η Τέχνη αποτελεί συμμέτοχο, αν όχι εκ των βασικών παραγόντων της Ιστορίας του Ανθρώπου. Με αυτό ως δεδομένο  θα ασχοληθούμε με το έργο του  Κώστα Παπασταμούλη: θεωρούμε την πρότασή του ως προνομιακά ενταγμένη  στην ιστορική σημαντική της Τέχνης και αυτό θα προσπαθήσουμε να εξηγήσουμε με το παρόν σημείωμα. 

Η Τέχνη λοιπόν, δηλ. και αυτό που σήμερα αποκαλούμε έτσι, υπήρξε κατ΄ αρχήν και κατ΄ εξοχήν έκφραση των μεγάλων και συλλογικών στόχων των κοινωνιών, στο συντριπτικώς μεγαλύτερο μέρος της μέχρι τώρα διαδρομής  του Ανθρώπου στην ιστορία. Μιμείτο  αυτή η Τέχνη την εκάστοτε Πραγματικότητα ή Αλήθεια, δηλ. αυτό που η κάθε εποχή και η κάθε κοινωνία θεωρούσε ως τέτοια, συμμετέχοντας στην προσπάθεια του Ανθρώπου να ικανοποιήσει την  ζωτική του ανάγκη να ερμηνεύσει τον Κόσμο μέσα στον οποίον βρέθηκε, με στόχο την επέκταση της εμβέλειάς του προς αυτόν τον Κόσμο, αυτήν την Πραγματικότητα ή Αλήθεια, στοχεύοντας έτσι στην υπαρξιακή του ολοκήρωση. Δημιουργούσε ο Άνθρωπος «Τέχνη», στην προσπάθειά του να δημιουργήσει   μέσο  πρόσβασης προς αυτό που κάθε φορά θεωρούσε ως Κόσμο, Σύμπαν ή κάθε άλλου είδους εκπορεύουσα αρχή του. Δημιουργούσε υπαρξιακό πεδίο αναφοράς του  στο μεγάλο παιχνίδι του Κόσμου, στο οποίο παιχνίδι η Τέχνη αποτελούσε βασική συνιστώσα, για να ολοκληρωθεί    συνδιαλεγόμενος μαζί του και λαμβάνοντας από αυτό νόημα ζωής, λόγο και ρόλο ύπαρξης. Μέχρι τη νεωτερική εποχή
 , τα από την Σκέψη δημιουργημένα υπαρξιακά πεδία αναφοράς – δηλ. οι φιλοσοφικές θεμελιώσεις ή θεσμίσεις των κοινωνιών
 - διαρκούσαν πολλούς αιώνες το καθένα και, συνέπεια αυτού, η εκάστοτε Τέχνη , ως φορέας αντιστοίχων νοημάτων, διαρκούσε  ανάλογο χρόνο. Από την νεωτερική όμως εποχή, η ανθρωπότητα σταδιακά υπεισέρχεται σε μια μεγάλη σύγχυση. Οπισθοχωρούν   οι παλαιότερες οντολογίες , δηλ. αυτό που σήμερα αδόκιμα ονομάζουμε θρησκείες με την ρωμαιοκαθολική έννοια του όρου, οι νέες οντολογίες 
 δεν μπορούν να καλύψουν το δημιουργούμενο οντολογικό κενό, με συνέπεια οι «καλλιτέχνες» να υπεισέρχονται με τη σειρά τους σε σύγχυση  ιδεών παλαιών και νέων, μη ξέροντας ποιόν δρόμο να ακολουθήσουν, βρίσκονται στην κυριολεξία χωρίς αντικείμενο. Παρ΄όλα αυτά,     φιλότιμα εξακολουθούν να θέτουν την Μίμηση, την Μίμηση της Φύσεως , του Κόσμου και της Αλήθειας  ως στόχο. Ποιάς Φύσεως όμως,   ποιού Κόσμου και ποιάς Αλήθειας;  Οι κοινωνίες έχουν χάσει τους παλιούς τους κόσμους, που υπηρξαν τα υπαρξιακά στηρίγματά τους και τίποτα δεν έχει καλύψει το κενό. Όλες οι νεωτερικές υπαρξιακές εκδοχές - νευτώνια Φυσική και μετέπειτα η αϊνσταϊνική εκδοχή – δεν γίνονται αποδεκτές από τους λαούς και δεν δημιουργούν έτσι υπαρξιακά πεδία αναφοράς τους, οι κοινωνίες φαίνονται περιπεσούσες σε οντολογικό κενό . Έτσι, ναι μεν αυτές οι «επίσημες» εκδοχές αποτελούν τη βάση των έργων των «επίσημων καλλιτεχνών», που εν πολλοίς αυθαιρέτως επιλέξαμε να θεωρούμε πως συνιστούν την ιστορία της Τέχνης, αδυνατούν όμως αυτοί να επικοινωνήσουν με το κοινό τους, ως μη εκφράζοντας  συλλογικούς στόχους.  Οι καλλιτέχνες στην πραγματική αγωνία της να δημιουργήσουν Τέχνη που να στηρίζει   και να στηρίζεται από τους λαούς, παραπαίουν αφ΄ενός μεταξύ επιστροφών στο παρελθόν και αφ΄ ετέρου συμμετοχής τους – ερήμην του κοινού τους στην προώθηση νέων κοσμοεικόνων και των νέων μεγάλων νοημάτων, ή περιπίπτουν σε ανοησίες του είδους,   «η τέχνη για τη τέχνη», χωρίς να ξέρουμε τι σημαίνει ο όρος ή να ασελγούμε επι αυτού με αυθαίρετες ερμηνείες.   Ο ρομαντισμός επικαλείται επιστροφή στο παρελθόν και στο «πρωταρχικό»,   ο Κlee   προσπαθούσε «να κάνει ορατό το μη ορατό στοιχείο της Πραγματικότητας», όπως αυτή προβαλλόταν από την επίσημη Φυσική της εποχής του, ο κυβισμός προσπαθεί να δεί «χωροχρονικά» τα πράγματα πειθόμενος από τις αϊνσταϊνικές απόψεις, ο Kadinsky βλέπει τον Κόσμο σε «σχέσεις» και «γεγονότα» , γιατί έτσι βλέπει την πραγματικότητα η νέα Φυσική,  οι αρχιτέκτονες του ΧΧου αιώνα άλλοτε είναι πιστοί στην αϊνσταϊνική εκδοχή περί χωροχρονικού συνεχούς, άλλοτε αναζητούν τον Θεό και τον Κόσμο στην Γεωμετρία ή στην πυθαγοριανής καταγωγής αριθμοσοφία, όπως και η ζωγραφική του Modrian ,  κ.λ.π. Όλα δε αυτά τα «κινήματα» εμφανίζονται και χάνονται με κινηματογραφική ταχύτητα , γιατί καταφανώς δεν έχουν κανένα αντίκρισμα στο πνεύμα των θεατών τους. 

Η καλλιτέχνες  όμως φιλότιμα και ακούραστα  δεν σταματούν   να αναζητούν το ουσιώδες. Καταργείται   κατ΄ αρχήν η μορφή,  ως μη σημαίνουσα πλέον τίποτα  στο σημερινό κόσμο της διάλυσης των σχηματοποιημένων μύθων  και αναζητείται απευθείας το νόημα . Στη συνέχεια, αποτολμάται η κατάργηση και του ίδιου του νοήματος   χάριν της επίκλησης μιας άχωρης και άχρονης πραγματικότητας, δες την σημερινή «αποδόμηση» που έχει ρίζες στον σουρεαλισμό. Πρόκειται βεβαίως για την απαρχή της συνειδητής πλέον εγκατάλειψης της φαινομενικά παγιωμένης νευτώνιας εκδοχής περί πραγματικότητας, καθόσον αναζητείται μια «νέα Φύση σε μία κατάσταση μη-φυσική»
.  
Διανύουμε μάλλον το τέλος της νεωτερικής εποχής. Τα φαινόμενα που το μαρτυρούν είναι πολλά , ακόμα όμως περισσότερο είναι επιτακτικές οι ανάγκες για κάτι τέτοιο   (και αυτό βεβαίως δεν είναι του παρόντος να το αναλύσουμε) . Στο χώρο της Τέχνης πάντως έχουν τεθεί θέματα που θα φανούν ιδιαίτερα χρήσιμα στην επερχόμενη νέα εποχή και έχω την άποψη πως αυτή η ιστορική συνεισφορά είναι που πρέπει πρωτίστως να απασχολεί τους δημιουργούς. Τα μεγάλα λοιπόν θέματα που έχουν τεθεί από τις  προσπάθειες ενός σημαντικού αριθμού των λειτουργών της,  εντοπίζονται    αφ΄ ενός στην αναζήτηση νέων μεγάλων νοημάτων ή στην ανάσυρση και ανάδειξη τέτοιων από την Ιστορία σε μια διαφορετική ή αν θέλετε με μια «μετα-μοντέρνα» γραφή,
  που τα προβάλλουν στην σημερινή παγκόσμια αναζήτηση ενός νέου Πολιτισμού, αφ΄ ετέρου  στην αναζήτηση κάποιων διαχρονικών στοιχείων της ανθρώπινης έκφρασης, ικανών να μας οδηγήσουν ίσως στην σκιαγράφηση της ανθρώπινης ψυχής , στον πρωταρχικό τρόπο με τον οποίον ο Άνθρωπος «βλέπει» τον Χώρο και το Χρόνο
, που αποτελεί την κατ΄ εξοχήν και κατ΄ αρχήν αποστολή της Τέχνης.

Ο Κώστας Παπασταμούλης εντάσσεται σε αυτήν τη δεύτερη περίπτωση. Συμμετέχει στην αναζήτηση των διαχρονικών στοιχείων της πορείας της Τέχνης και στην αναζήτηση του πρωταρχικού τρόπου με τον οποίον ο Άνθρωπος «βλέπει». Προσπαθεί να τα αναζητήσει μέσα από την «αυτόματη» γραφή, την αυτόματη ή ενστικτώδη σχεδίαση, το πρώτο σκίτσο, το αυθόρμητο σκίτσο που αυθεντικά ερμηνεύει το πρώτο βλέμμα και την εσωτερική  μυθολογία που μας έχει συσσωρεύσει το παρελθόν μας και ο Τόπος μας. Σε ένα εξαιρετικό βιβλίο του ο Παπασταμούλης ονομάζει την πρότασή του «εναλλακτική πρόταση ζωγραφικής»
. Διανύουμε περίοδο που οι Σχολές καλών τεχνών
 και κατά συνέπεια οι σημερινοί καλλιτέχνες, δείχνουν  πελαγωμένοι σε αναζητήσεις μορφών και τεχνικών,  με στόχο το κυνήγι μιας «γλώσσας» ή/και μιας δήθεν πρωτοπορίας   απεξαρτημένης   από τα πανάρχαια   ερωτήματα, από τα οποία προήρχετο και στα οποία απευθυνόταν αυτό που ονομάζουμε σήμερα Τέχνη, πασχίζοντας να ανακαλύψουν νοήματα και ιδέες εκεί που δεν υπάρχουν τέτοια ή εκεί που έχουν πάψει προ πολλού να υπάρχουν ή δήθεν πειραματίζονται χωρίς όμως πραγματικά να αναζητούν κάτι 
. Ο Παπασταμούλης  στο αυθόρμητο και ενστικτώδες, στο λιτό και ανεπιτήδευτο  σκίτσο  της πρώτης ματιάς, αναζητά και αποκαλύπτει τη  πρώτη   και άρα βαθιά εσωτερική ,  στάση    απέναντι στον Κόσμο, τον Κόσμο μας, όπως αυτός προβάλλεται   στον Τόπο που   δημιουργήσαμε και μας δημιούργησε.

Αυτή την «εσωτερική μυθολογία», με την οποία υπάρχουμε και πορευόμαστε και η οποία αποτελεί την φιλοσοφική μας πρόταση στην αναζήτηση από τη σημερινή παγκόσμια κοινότητα νέας φιλοσοφικής θεμελίωσης που θα την βγάλει από τα οντολογικά της αδιέξοδα, βρίσκει και προτάσσει ο Παπασταμούλης. Ίσως πολλοί αποκαλέσουν τα έργα του αποδομιστικά. Θα ήταν εν μέρει σωστό, αν έτσι αποκαλέσουμε όχι την άρνηση νοήματος από τους σημερινούς πιστούς σε αυτήν τη σημερινή φιλοσοφική πρόταση, αλλά  την προσπάθεια δημιουργίας θραυσμάτων της χαμένης και άπιαστης Ενότητας. Όμως ο Παπασταμούλης πηγαίνει ακόμα μακρύτερα: από τις παλαιότερες μορφές, μορφές συνδιαλλαγής του αισθητού με το υπεραισθητό και την Αλήθεια, κρατάει τη «ζωτική ορμή»
 τους, που την βρίσκει στην καθαρότητα και αυθεντικότητα της αυθόρμητης χειρονομίας, που την καθοδηγεί η απαλλαγμένη από το περιττό  εσωτερική (του και μας)  μυθολογία,    της εσωτερικής μας δηλ. και βαθιάς στάσης μας απέναντι στον ιστορικά φορτισμένο μας Τόπο, Τόπο που κομίζει πρόταση οικουμενικής εμβέλειας.  
Ο Παπασταμούλης,  τριγυρνώντας στα σοκάκια των γειτονιών της Αθήνας, στέφει κάθε τόσο το βλέμμα του στη φιλοσοφική της θεμελίωση. Βλέπει τη Ακρόπολη με έναν εκπληκτικής  ζωγραφικής τελειότητας αφαιρετικό τρόπο, για το σκοπό αυτόν άλλωστε χρησιμοποιεί και τη  διαφάνεια της ακουαρέλλας. Της αφαιρεί το χρόνο, αφαιρεί τις αποϊεροποιημένες λεπτομέρειες των μορφών της και κρατά τη διαχρονικότητα της δυναμικής των σχημάτων: αλλού την ανάταση, αλλού τη στιβαρότητα των κιόνων, αλλού την ηρεμία της αιωνιότητας, αλλού ένα ουράνιο κάλεσμα. Με απαράμιλλη αισθητική κομψότητα. Γύρω από αυτά μια πόλη σε κίνηση, πρόσκαιρη και φθαρτή, αλλά γεμάτη χρώματα, αν όχι μόνο χρώματα: μη ξεχνάμε πως η Ελλάς προσέφερε πανηγύρι χρωμάτων, παρά την μέχρι πρότινος εμμονή των αρχαιολόγων στην αδιανόητη για τους Έλληνες αρχιτέκτονες και γλύπτες διατήρησης της λευκότητας των μαρμάρων της.  Άλλωστε αυτή η πανδαισία χρωμάτων διατηρείτο μέχρι πρότινος σε πόλεις και χωριά, στα νησιά και στην ηπειρωτική χώρα,  μέχρι την έλευση της  δεισιδαιμονίας του λευκού,  που εγκαθιδρύθηκε σταδιακά σε όλη τη χώρα, ήδη από τη δεκαετία του -20, κατόπιν επιπόλαιων εκτιμήσεων των πρώτων αρχαιολόγων.
� Η Νεωτερική Εποχή σχηματικώς αρχίζει με την πτώση της Κωνσταντινούπολης  


� επεκτείνοντας αυτό που ο Καστοριάδης αποκαλούσε φαντασιακές θεσμίσεις


� νευτώνια εκδοχή, δαρβίνεια αντίληψη περί ανθρώπου και ιστορίας του, κ.λ.π


� Λόγια του αρχιτέκτονα  Ρ. Eisenman.


� λ.χ. «στο κοινό και στο  κύριο των λαών», όπως έλεγε ο Σολωμός, των λαών που «διαφυλάττουν εν πρωτογόνω αλλ΄ αγνοτάτη μορφή πανάρχαιες ουσίες» όπως έλεγε ο Πικιώνης   για να αναφερθώ στην ιστορική διάσταση της προσφοράς μεγάλου μέρους της νεοελληνικής Τέχνης, δες Νικήτας Χιωτίνης «Η Τέχνη ως Κιβωτός Πολιτισμού. Η ιστορικότητα του νεοελληνικού παραδείγματος» Περιοδικό ΙΝΔΙΚΤΟΣ Νο 17, Ιούνιος 2003.


�  Η στροφή στην ψυχή δεν απετέλεσε πρωτότυπη πρόταση του 19ου αιώνα, ούτε η στροφή στον πρωταρχικό τρόπο με τον οποίον ο Άνθρωπος βλέπει – και υπάρχει - στον χώρο και στο χρόνο πρωτότυπη πρόταση του ρομαντισμού, όπως πιστεύουν πολλοί, αλλά απετέλεσαν και τα δύο ελληνικές προτάσεις : δες στην ερμηνεία των ελληνικών μύθων ως σχηματοποιήσεων του βαθύτερου ανθρώπινου ψυχισμού και της ιστορίας του Ανθρώπου, από την πρωταρχική του παρουσία ως την εγκαθίδρυσή  του και την θεϊκή ή Κοσμική προβολή του.





�   Αυτό έχει ιδιαίτερη σημασία σήμερα που σχεδόν το σύνολο των «καλλιτεχνών» δείχνει   τουλάχιστον οκνηρία στη θεωρητική ερμηνεία του έργου τους , προφανώς αγνοώντας πως όλοι οι καλλιτέχνες που σεβόντουσαν το έργο τους, τον εαυτό τους και το κοινό τους, μιλούσαν για τη τέχνη τους , και εξακολουθούν να το κάνουν αυτοί που πραγματικά ξέρουν τι και γιατί το κάνουν





� Με τη σημερινή εν πολλοίς αυθαίρετη σημασία του όρου «καλές τέχνες»


� θυμάμαι εδώ έναν παλαιό στίχο του Σαββόπουλου: «οι παλιές ιδέες, οι παλιές αγάπες, γίνανε παιχνίδι στα χέρια των παιδιών…»


� Όπως θα έλεγε ο Berxon, που επικαλείτο το «απρόβλεπτο και ακαθόριστο»  της καλλιτεχνικής στιγμής





